Entrevista com Roger Chartier: a ordem dos livros e as transformacoes da leitura

Referéncia mundial no tema, pensador francés revisita a longa histéria do livro para refletir sobre os modos de
ler em meio a aceleracao imposta pelas tecnologias.

e Antonio Guerreiro/Revista Electra
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e Historia, Literatura, Sociedade

A entrevista a seguir marca a estreia da parceria entre o Estado da Arte e a Electra, revista internacional de
pensamento e cultura contemporanea editada em Lisboa.

O conteudo foi publicado em sua integra na Edicao 28 (Primavera 2025) da revista, que trouxe um dossié com
entrevistas e ensaios de especialistas na histéria do livro e da sua difusao, desde a invengao da imprensa até a
proliferacdo dos e-books. Entre eles, o historiador francés Roger Chartier concedeu a presente entrevista por
escrito a Anténio Guerreiro, editor da Electra.

Professor emérito do Collége de France e professor na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Chartier
é herdeiro da escola dos Annales, movimento que surgiu em torno da revista fundada por Lucien Febvre e Marc
Bloch em 1929. Essa corrente historiografica rompeu com a narrativa dos grandes acontecimentos para
explorar os processos de longa duragcao, em busca de uma compreensao mais ampla das civilizagdes e das
mentalidades.

Entre as obras do autor publicadas no Brasil, destacam-se titulos como A ordem dos livros: leitores, autores e
bibliotecas na Europa entre os séculos XIV e XVIII (Editora UnB, 2017); Inscrever e apagar: Cultura escrita e
literatura (Editora Unesp, 2007); e Mapas e ficcoes (Editora Unesp, 2024).

O texto a seguir mantém a grafia original do portugués de Portugal.
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historiador francés Roger Chartier. Foto: Michael Wogerbauer/Divulgacao.

O que é um livro? A resposta que Kant deu a esta pergunta continua a ser actual?

A questao nao é nova. Kant formulou-a em 1798, nos Principios Metafisicos da Doutrina do Direito. A primeira
razéo para a fazer foi o seu envolvimento no debate sobre a propriedade literaria e a contrafacgéo de livros que
se iniciou desde entdo na Alemanha. Esta discusséo, que envolveu filésofos, poetas e editores, estava ligada
as caracteristicas da edigcao no Império germéanico. A fragmentacgéo politica do Império impunha fortes limites
aos privilégios da livraria, que s6é eram legais num determinado territério. Por conseguinte, a reprodugéo das
obras fora da soberania, embora fosse considerada legalmente legitima pelos livreiros-editores situados
noutros Estados, era considerada intelectualmente ilegitima pelos autores e pelos seus primeiros editores,
que se sentiam injustamente espoliados. Mas hd uma outra razao para a questdo colocada por Kant. Enquanto
«produto material», o livro é objeto de um direito real, definido como o direito sobre uma coisa que autoriza o
seu uso privado, partilhado por todos aqueles que estdo na posse da mesma coisa — por exemplo, 0s
compradores dos varios exemplares de uma edigdo. Mas o livro € também um discurso e, portanto, objeto de
um direito pessoal que justifica uma propriedade exclusiva. O livro é assim, simultaneamente, um bem
material do qual o comprador se torna o legitimo proprietario e um discurso cujo autor detém a propriedade.
Neste segundo sentido, o livro é entendido como uma obra que transcende todas as suas possiveis
materializacoes.



A associagao kantiana entre «opus mechanicum» e «discurso», que funda a nogao de propriedade literaria, da
uma forma laicizada a antiga metafora que, comparando o livro ao ser humano, lhe atribui um corpo e uma
alma inseparavelmente ligados. Esta associagcdo entre o objeto e o discurso foi mantida por todas as formas
sucessivas dos livros: tabuas sumérias, pergaminhos gregos e latinos antigos, codices manuscritos, livros
impressos. A originalidade radical do mundo eletrénico foi a de estabelecer uma separacao radical entre o
suporte e o discurso. Um «livro eletronico» nao é verdadeiramente um livro, uma vez que a identidade do seu
discurso ja nao é materializada pelo objeto que o contém e transmite. O mundo digital € um mundo de
fragmentos descontextualizados, justapostos, passiveis de serem indefinidamente recompostos.

Na histéria do livro, quais sdo as revolugées que ocorreram? A palavra “crise” tem uma aplicacao
legitima ao mundo dos livros? Ou, se ha «crise», trata-se de uma crise da edicao e nao do livro em si?

Ao romper o antigo lago entre o texto e o objecto onde esta inscrito, o mundo digital obriga a uma radical
revisdo dos gestos e das nogdes que associamos a escrita. Ndo devemos menosprezar a originalidade do
nosso presente. As diferentes transformacgdes da cultura escrita que no passado foram sempre separadas
apresentam-se no universo digital em simultdneo. A revolugao da comunicagao eletronica € ao mesmo tempo
uma revolugao da técnica de producgéo e reproducao dos textos, uma revolugao da materialidade e da forma
do seu suporte e uma revolugao das praticas da leitura. Estabeleceu-se assim uma nova ecologia da escrita,
caracterizada por varios cortes.

O primeiro é o uso do mesmo suporte para ler e escrever. No mundo pré-digital, os objetos destinados a leitura
dos textos impressos e 0s objectos onde se registavam as escritas pessoais eram separados. Sobre a
superficie luminosa do ecra aparecem fragmentos textuais sem que se possa ver imediatamente os limites e a
coeréncia do texto ou do corpus de onde sao extraidos. A fragmentagao dos textos tem um sentido diferente
consoante esteja acompanhada da percepcéao da totalidade textual contida no objecto escrito, tal como a
propde a materialidade do cddex, ou se desfaca o laco visivel entre o fragmento e a totalidade a que pertence.
No mundo digital é a propria nocao de fragmento que se torna problematica, ja que um fragmento supde
sempre a percepgao de uma totalidade, presente ou desaparecida.

A ruptura produzida pela ecologia digital da escrita ndo tem equivalente no passado. A invencéo da imprensa
no século XV foi uma revolugéo técnica fundamental, mas nao transformou a estrutura do livro que desde os
primeiros séculos da era crista era o codex composto por cadernos, folhas e paginas reunidas numa mesma
encadernacgéao. O aparecimento e difusdo do codex entre os séculos Il e IV da era crista foi uma revolugao
morfolégica fundamental. As varias revolucoes da leitura aconteceram quer na estabilidade morfolégica do
coédex (como no caso da generalizagao da leitura silenciosa), quer na estabilidade técnica da impressao (como
no caso da revolugao da leitura no século XVIIl ou da democratizagao da leitura, tornada possivel pela
alfabetizacao escolar e pelas estratégias editoriais no século XIX).

Ainvencao da imprensa no século XV foi uma revolugao técnica fundamental, mas nao transformou a
estrutura do livro que desde os primeiros séculos da era crista era o cddex composto por cadernos, folhas e
paginas reunidas numa mesma encadernagao.

Ao longo da histoéria do livro, houve também uma transformacao dos modelos ou regimes de leitura?

Numerosos textos do século XVIll insistem na nova universalidade da leitura, presente em todos os meios
sociais, em todos os lugares do quotidiano. Segundo eles, uma verdadeira «mania de leitura», transformada
numa «febre de leitura» ou «furia de ler» tinha-se apoderado das populagcdes. Também o discurso filoséfico faz
surgir um olhar negativo sobre 0 excesso da leitura. Estigmatiza a leitura de divertimento e do passatempo
como um verdadeiro «narcético», segundo a palavra de Fichte. Por outro lado, o imaginario proposto pelos
artistas — da pintura, do desenho e da gravura — faz proliferar as representagdes da leitura nos quadros e nas
gravuras. Esse imaginario mostra novos leitores — mulheres, criangas, artesdaos, camponeses — e novos
habitos, tais como a leitura ao ar livre, no jardim ou na natureza. Todas essas representacoes indicam que as
praticas mudaram, que os leitores sdo mais numerosos e apaixonados pela leitura.

Devemos traduzir essas percepgdes com o conjunto das nogdes construidas por Rolf Engelsing, que opde
uma leitura tradicional, dita «intensiva», a uma leitura moderna, qualificada de «extensiva». Segundo essa



dicotomia, o leitor «intensivo» era confrontado com um corpus limitado de textos, lidos e relidos, memorizados
e recitados, transmitidos de geracdo em geracao. O leitor «extensivo» é completamente diferente: consome
em grande quantidade as novidades impressas, efémeras, lendo-as com rapidez e avidamente. A uma relagao
comunitdaria e respeitosa com a escrita, teria sucedido uma leitura livre, desenvolta e irreverente. Contra essa
tipologia, organizada numa cronologia que distingue um “antes” e um “depois” da leitura, separados por uma
verdadeira «revolugéo», as criticas foram multiplas. De facto, numerosos séo os leitores «extensivos» na época
da suposta leitura «intensiva». Pensemos nos letrados humanistas. Pelo contrario, € no préprio momento da
revolucao «extensiva» da leitura que, com os leitores de Richardson, Rousseau ou Goethe, se manifesta a mais
«intensiva» das leituras, aquela pela qual o romance se apodera do leitor. Isso basta para invalidar a ideia de
uma «revolucéo da leitura»? Talvez nao.

Em toda a Europa do século XVIII, apesar da estabilidade das técnicas e do trabalho tipografico, profundas
mudancas transformaram a producdo impressa e as condi¢des de acesso aos livros. Em todos lugares, o
crescimento e a laicizacéo da oferta impressa, a circulagéo de livros proibidos, a multiplicagdo dos jornais, o
triunfo dos pequenos formatos e a proliferagdo de sociedades de leitura, onde é possivel ler sem comprar,
permitem e impdem novas maneiras de ler. Para os leitores mais instruidos, as possibilidades de leitura
parecem expandir-se, propondo praticas diferenciadas segundo os tempos, lugares e géneros. Cada leitor &,
assim, sucessivamente, um leitor «intensivo» e «extensivo», absorto ou desenvolto, estudioso ou divertido.

Com os progressos da alfabetizagao e a diversificagdo de produtos impressos, o século XVIll e, ainda mais, o
século XIX conheceram uma grande dispersdo dos modelos e das praticas de leitura. O acesso de quase todos
a capacidade de ler, tal como se registou no final do século XIX em varias partes da Europa, instaurou uma
forte fragmentagéo dessas praticas. Multiplicaram-se produtos impressos dirigidos aos leitores populares:
coleccgoes baratas, folhetins, revistas ilustradas, etc. Nas sociedades novecentistas, a persisténcia de altos
niveis de analfabetismo, como mostram as estatisticas, ndo deve fazer esquecer a crescente presenca de
impressos efémeros e baratos entre as classes populares. Nas cidades, pelo menos, a grande circulacao dos
jornais, folhetos, calendarios, almanaques e brochuras permitiu uma grande familiaridade com a cultura
impressa, possivelmente transmitida através da leitura em voz alta.

E o livro como arquitetura textual, como género discursivo e editorial, que se encontra ameacado.

A cultura do livro perdeu a sua hegemonia neste tempo dos ecras, da digitalizacao? As tecnologias
digitais destituiram a legitimidade cultural do livro?

Uma das transformacoes mais importantes das praticas de leitura é a leitura acelerada. As investigacbes
sociolégicas mostram que a leitura dos textos eletrénicos, quaisquer que sejam, é uma leitura apressada, que
busca s6 informacdes ou que deseja chegar o mais rapidamente possivel a conclusado da anélise ou ao
desenlace da narragéo. A légica da aceleragao caracteriza a relagdo com todos os objetos culturais, ndo sé
livros, mas também séries e filmes, vistos com o dobro da velocidade normal, ou ainda faixas de musica
reduzidas a um minuto. Esses usos impacientes desafiam as operagdes mais lentas da leitura critica,
necessaria para a compreensao tanto do presente como do passado. Devemos recordar que as varias formas
de inscricao, publicacao e apropriacdo dos escritos nao sao equivalentes e nunca uma pode ou deve
substituir-se a outra. Assim, as colecc¢des digitalizadas ndo sdo equivalentes aos livros impressos

das bibliotecas, os jornais eletrénicos nédo sdo equiparaveis a sua edigdo em papel, e a compra de livros «on-
line» nao pode substituir as livrarias.

Arecusa da ideia da equivaléncia remete para a diferenca entre a ldgica que governa a cultura impressa e a
l6gica prépria do mundo digital. A primeira é espacial, topografica, cartografica. As paginas de um livro ou de
um periddico, as estantes de uma biblioteca, os espagos de uma livraria séo territérios que o leitor percorre. A
esta viagem que permite encontrar o que ndo se procurava opde-se a légica algoritmica do mundo digital que
procede a partir de uma hierarquia de campos, temas, tépicos, rubricas e palavras-chaves e que propoe textos
cujo Unico contexto é o de sua pertengca a uma mesma tematica. No tempo em que os novos os modelos
escolares mobilizam todos os recursos da tecnologia digital, € necessario recordar que isso significa o
afastamento do livro, ndo sé como objeto da cultura escrita, mas também como uma forma de discurso, como
uma arquitetura textual na qual cada elemento (um capitulo, um paragrafo, uma frase) ocupa um lugar


https://www.estadao.com.br/cultura/a-historia-das-bibliotecas-pelo-mundo-segundo-dois-pesquisadores/?srsltid=AfmBOoof3gLQjm4cTl6QekR-G8MArSIcXQft8Jt2vr2b_HV3H_XbC--M

particular. A materialidade do livro impresso torna imediatamente visivel esse lugar e esse papel. A
textualidade digital ignora-os.

A percentagem global de leitores de livros esta a diminuir: em 1988, 73% dos franceses afirmaram ter lido pelo
menos um livro nos ultimos doze meses e, em 2018, apenas 62%. Além disso, dizem viver num mundo cultural
ja totalmente digital, que consiste no consumo de videos on-line, na pratica de videogames e na participagao
nas redes sociais. O que caracteriza este consumo digital € a omnipresencga de formas breves de escrita
produzidas quer pelas mensagens da comunicacgao eletrénica, quer pela apropriagao fragmentada das
totalidades textuais que proporcionam os livros digitais ou digitalizados. E o livro como arquitetura textual,
como género discursivo e editorial, que se encontra ameacgado.

O fendmeno da concentragéo editorial em grandes grupos é uma ameaca para a diversidade dos géneros
bibliograficos? Sera que o aumento da producao de livros é inversamente proporcional a variedade das
espécies bibliograficas e a variedade linguistica?

Essa ameaca tem raizes nos processos de concentragdo, entendida como absorcao das editoras por grandes
conglomerados capitalistas que reunem varias empresas, que nao sao todas editoras. O resultado mais
fundamental é a imposicao da légica do marketing em detrimento da légica propriamente editorial. Dai a
formula famosa de André Schiffrin: «a edicdo sem editores». «<Sem editores» porque as decisdes editoriais
estdo vinculadas ao que se sabe do mercado, as preferéncias dos compradores, e ndo a uma politica editorial
fundada sobre um projeto intelectual, estético ou ideolégico. A légica puramente financeira marginaliza o
papel do editor porque busca uma rentabilidade a curto prazo, o que leva a rapida rotagéo de livros nas
livrarias sem que lhes seja concedido um tempo suficiente para encontrar os seus leitores.



